
 

  .                                            .                                1P a g e  

 

“  लीघ    ल  पर च ” 
 

                                                                                 

  .                    
विद्यािाचस्ऩती- ऱलऱतकऱा संशोधक 

विद्याथी: ननिााण विश्िविद्याऱय, जयऩरु 
              

 

  .             
संशोधन मार्ादशाक:  

ननिााण विश्िविद्याऱय, जयऩुर  
            

 

 

 

साराांश: 

कालीघाट मांदिर का महत्व: कालीघाट मदंदर सबसे ज़्यादा देख ेजाने वाले काली मदंदरों में से एक ह ै। 

परेू भारत से देवी काली के भक्त ददवाली के दौरान काली पजूा के दलए यहााँ आते हैं, दहदं ूमहीने अदिन के महीन े

में। काली पजूा बहुत उत्साह और उमगं के साथ मनाई जाती ह ै । दगुाा पजूा भी बहुत उत्साह और जोश के साथ 

मनाई जाती ह ै। दगुाा पजूा के दौरान सड़कों पर भीड़ रहती ह ैऔर पजूा के दौरान दृश्य बहुत शानदार और देखन े

लायक होते हैं । इस मदंदर की स्नान यात्रा भी बहुत प्रदसद्ध ह ै। पजुारी अपनी आाँखों पर पट्टी बाधंकर मदूतायों को 

स्नान कराते हैं । मदंदर में लोगों की भीड़ हो जाती ह,ै दजससे भक्तों को संभालना मदुश्कल हो जाता ह ै। यह मदंदर 

अपनी खबूसरूत और अनठूी वास्तकुला के दलए जाना जाता ह।ै दवेी षष्ठी, शीतला और मगंल चंडी का 

प्रदतदनदधत्व करन ेवाले तीन पत्थर हैं । यहााँ सभी पजुारी मदहलाएाँ हैं । माना जाता ह ै दक मदंदर में एक कंुड ह ै

दजसमें गंगा का पानी ह,ै दजसे बहुत पदवत्र माना जाता ह।ै इस स्थान को काकू-कंुड के नाम स ेजाना जाता ह ै । 

भक्तों का मानना ह ैदक कंुड में स्नान करने स ेकई लाभ होते हैं। ऐसा माना जाता ह ैदक कई दनिःसंतान दंपदि संतान 

प्रादि के दलए यहााँ स्नान करते हैं । स्नान घाट को जोर-बांग्ला के नाम स ेजाना जाता ह ै। बदल हरकठ ताला नामक 

स्थान पर दी जाती ह ै। राधा कृष्ण को समदपात एक स्थान भी ह,ै दजसे शमो-रे मदंदर के नाम से जाना जाता ह।ै यह 

भारत के 51 शदक्तपीठों में से एक ह,ै जहााँ भगवान दवष्ण ुद्वारा दवेी सती के शव को काटने के बाद सती के शरीर 

के अगं दगरे थे। दहदं ूभक्त इस स्थान पर बहुत उत्साह और आशा के साथ आते हैं । काली पजूा और दगुाा पजूा के 

दौरान परेू भारत से लोग मदंदर आते हैं । ऐसा माना जाता ह ैदक देवी सती की मतृ्य ुके बाद भगवान दशव बहुत 

क्रोदधत हो गए थे और उन्होंने दशव तांडव शरुू कर ददया था । स्वगा के दवदभन्न दवेताओ ंके अनरुोध पर भगवान 
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दवष्ण ुको दवेी सती के शरीर के अगं काटने पडे़ थे । सती के दादहने पैर की उंगदलयााँ कालीघाट पर दगरी थीं । 

                             

कालीघाट दित्रकला का इदिहास:  

चमकीले रंगों और बोल्ड 

रूपरेखाओ ं की दवशेषता 

वाली कालीघाट पेंदटंग 19वीं 

सदी में पदिम बंगाल के 

कोलकाता (पवूा में कलकिा) 

में भारतीय दचत्रकला की एक 

अनठूी शैली के रूप में 

दवकदसत हुई । देवताओ ंऔर 

अन्य पौरादणक पात्रों के 

दचत्रण से लेकर, ये पेंदटंग समय के साथ दवदभन्न दवषयों को दशााने के दलए दवकदसत हुई ं। कालीघाट पेंदटंग की 

उत्पदि 19वीं शताब्दी की शरुुआत में १८३० से १८५० के दशक के आसपास देखी जा सकती ह ै। ऐसा माना 

जाता ह ै दक इन दचत्रों को बनाने वाले कलाकार तीथायात्री थे जो देवी काली की पजूा करन े के दलए कालीघाट 

मदंदर आए थे । अब, कालीघाट के्षत्र में प्रवास करने के बाद, इन कलाकारों के समक्ष अपनी दनमााण की गदत को 

तीव्र करने की चनुौती उत्पन्न हो गई, तथा अपने आसपास के दवदभन्न कला रूपों के प्रभाव में, उन्होंने अपनी 

सामान्य लम्बी रेखीय, वणानात्मक शैली के स्थान पर एक या दो आकृदतयों को दशााने वाले चौको (वगााकार) पटै 

के एकल फे्रम का प्रयोग करना शरुू कर ददया । कालीघाट की पेंदटंग में धादमाक और गैर-धादमाक दोनों तरह के 

दवषयों का दमश्रण दशााया गया ह:ै जबदक दहदं ूदवेी-देवताओ ंके देवताओ ंके दचत्रण सबस ेआम थे, दवशेष रूप से 

काली, कालीघाट के कलाकारों ने ददन की घटनाओ ंपर भी प्रदतदक्रया दी, और समकालीन घटनाओ ंको दचदत्रत 

दकया, उस अवदध में कलकिा के जीवन और समाज के दृश्यों को अपने दचत्रों में दजा दकया । अपने ग्रामीण 

दठकानों से बाहर दनकलने के बाद, इन दचत्रकारों ने उन चीजों को दजा दकया, जो नए शहरी स्थानों के बारे में उनकी 

रुदच को बढाती थीं, जहााँ वे खदु को पाते थे । 

 प्रस्िावना: 

कालीघाट दचत्रकला का उद्गम ही उसके न्यनूतमवादी (minimalist) दवशेषताओ ंका आधार बना । यद्यदप 

"न्यनूतमवादी" शब्द का प्रयोग ऐदतहादसक रूप से इस कला शैली का वणान करने के दलए नहीं दकया गया था, 

लेदकन इसकी उत्पदि और उद्दशे्य ने इसे ऐसी दवशेषताओ ंसे यकु्त दकया जो आधदुनक न्यनूतमवाद के दसद्धांतों के 

साथ दृढता से मले खाती हैं ।                                
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कालीघाट दचत्रकला की न्यनूतमवादी दवशेषताएाँ उसके उद्गम से कैसे जडु़ी हैं, इसका दववरण यहााँ ददया गया 

ह:ै 

१  रूप और संरचना का सरलीकरण (Simplification of Form and Composition): पारंपररक पटुआ 

कलाकार, जो ग्रामीण बंगाल से कलकिा आए थे, पहले लंबी, कथात्मक स्क्रॉल (पटदचत्र) बनाते थे  । 

२  शहरी बाजार की मांग को परूा करने के दलए, उन्हें अपनी शलैी को बदलना पड़ा। तीथायादत्रयों और पयाटकों 

को त्वररत, सस्ते और आसानी से ले जाने वाले स्मदृत दचन्हों की आवश्यकता थी। 

३  इसन ेकलाकारों को एकल-दचत्र रचनाओ ंकी ओर बढन ेके दलए प्रेररत दकया, दजसमें आमतौर पर एक या 

दो प्रमखु आकृदतयााँ होती थीं । यह पारंपररक दवस्ततृ कथा शलैी से एक महत्वपणूा प्रस्थान था । 

४  न्यनूतम या साद े पषृ्ठभदूम (Minimal or Plain Backgrounds): उत्पादन की गदत और दक्षता बनाए 

रखने के दलए, दचत्रों की पषृ्ठभदूम को 

अक्सर सादा छोड़ ददया जाता था, 

न्यनूतम रखा जाता था, या धमादनरपेक्ष 

दवषयों में परूी तरह से हटा ददया जाता 

था । गैर-आवश्यक दववरणों को हटाना 

एक जानबझूकर दकया गया दवकल्प था 

तादक मखु्य आकृदत पर ध्यान कें दित 

दकया जा सके और उत्पादन को 

अदधकतम दकया जा सके । 

५  यह "स्थान का दवरल उपयोग" 

(sparse use of space) इन कायों 

को एक तात्कादलकता प्रदान करता था 

जो पारंपररक कला से दभन्न था । 

६  यह "रूप का दवशाल सरलीकरण" 

(vast simplification of form) 

और "दबना दववरण के त्वररत समोच्च 

रेखादचत्र" (quick contour 

sketches without detail) उत्पादन 

को अदधकतम करने की आवश्यकता 

से प्रेररत था । 

७  बोल्ड रूपरेखा और तरल रेखाएाँ (Bold Outlines and Fluid Lines): कालीघाट दचत्रों की दवशेषता 

उनकी बोल्ड रूपरेखा, मजबतू और तरल रेखाएाँ, और अक्सर शैलीबद्ध लंबी आाँखें हैं । 
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८  कलाकारों ने दचकन,े गोल आकार बनाने के दलए व्यापक ब्रशस्रोक का उपयोग दकया, दजससे उनके दवषयों 

को गदत और जीवंतता की गदतशील भावना दमली । 

९  यह दनष्पादन अक्सर एक ही, लंबी और आत्मदविासपणूा ब्रशस्रोक के साथ दकया जाता था, जो 

उल्लेखनीय कलात्मक कौशल और गदत को दशााता था । 

१०  उत्पादन की गदत और दक्षता (Speed and Efficiency of Production): कलकिा के शहरी बाजार में 

त्वररत, सस्ते और आसानी से ले जाने वाले कलाकृदतयों की भारी मांग थी । इस मांग को परूा करने के दलए, 

पटुआ कलाकारों ने अपनी पारंपररक, समय लेने वाली स्क्रॉल पेंदटंग से हटकर एक ऐसी शैली अपनाई जो 

तेजी स ेदनष्पाददत की जा सके । सस्ते, तैयार रंगों और दमल-दनदमात कागज की उपलब्धता ने इस संक्रमण 

को और सगुम बनाया । 

पौरादिक महत्व: यह स्थान दहदं ू लोगों के दलए धादमाक रूप स े महत्वपणूा ह ै । दहदं ू पौरादणक कथाओ ं के 

अनसुार, देवी सती ने अपने दपता के घर पजूा सवेा के दलए स्वागत न दकए जाने पर अपने दपता स ेझगड़ा करने के 

बाद खदु को शांदत अदग्न में दजंदा जला दलया था। भगवान दशव क्रोदधत हो गए और उन्होंने सती के शरीर को 

अपने कंधे पर रख दलया । उन्होंने तांडव नतृ्य करना शरुू कर ददया। स्वगा के देवता घबरा गए और भयभीत हो 

गए। उन्होंने भगवान दवष्ण ुसे हस्तके्षप करने के दलए कहा । भगवान दवष्ण ुने तब सती के शरीर को कई टुकड़ों में 

काट ददया, और वे टुकडे़ धरती पर दगर गए। ऐसा माना जाता ह ैदक कालीघाट वह स्थान ह ैजहााँ सती के दादहने पैर 

की उंगदलयााँ दगरी थीं। देवी काली को दहदं ूधमा की एक असाधारण रूप स ेभयावह देवी के रूप में देखा जाता ह।ै 

उन्हें एक रक्षक और एक दवध्वसंक के रूप में भी जाना जाता ह ै। देवी काली की पजूा हजारों लोग करते हैं जो 

भारत और ददुनया के दरू-दरू से आते हैं । यहााँ, देवी काली की मदूता देवी काली की अन्य मदूतायों से अलग ह ै। मदूता 

में तीन प्रमखु आाँखें, चार हाथ और एक लंबी उभरी हुई जीभ शादमल ह ै। मदूता को आत्माराम दगरर और ब्रह्मानदं 

दगरर द्वारा बलआु पत्थर से बनाया गया ह ै। देवी के एक हाथ में शैतान भगवान शुंभ का दसर ह ै। दसूरे हाथ में एक 

तलवार ह ैजो दशााती ह ैदक मानव अहकंार को स्वगीय जानकारी द्वारा मार ददया जाना चादहए और हमारे व्यवहार 

के तरीकों स े समाि कर ददया जाना चादहए । इसी तरह कोई मोक्ष प्राि कर सकता ह ै । तीथायात्री अक्सर इन 

कलाकृदतयों को स्मदृत दचन्ह के रूप में खरीदते थे, इसदलए दहदं ूदवेी-देवता प्रमखु दवषय थे: दशव, पंचानन के रूप 

में, या पावाती के साथ, नदंी पर बैठे या सती के बेजान शरीर के साथ नतृ्य करते हुए; लक्ष्मी, या तो गजलक्ष्मी 

के रूप में, या अपने सामान्य रूप में; चंडी दगुाा के रूप में, कमलाकामनेी मदहषासरुमददानी के रूप में अन्य देवता 

जैसे कादताकेय, गणेश, सरस्वती, आदद, और वैष्णव, दवष्ण ुके दवदभन्न अवतार, वृंदावन में उनके बचपन के ददनों 

के दृश्य, राधा, बलराम और यहां तक दक चैतन्य महाप्रभ ुकी छदवयां भी इन कलाकृदतयों में ददखाई देती 

थीं। पारंपररक पटदचत्र कला के अवशेषों को आगे बढाते हएु, कालीघाट पटुआ ने दो महान भारतीय महाकाव्यों 

के प्रसंगों को शानदार ढंग से प्रस्ततु दकया । मकै्सवेल सोमरदवले  एक दिलाडेदल्िया प्रकाशक दजन्होंने 1860 के 

दशक स ेअफ्रीका, मध्य पवूा, थाईलैंड, यरूोप, भारत और बमाा की यात्रा की, इन स्थानों की रहस्यमय परंपराओ ं

https://en-m-wikipedia-org.translate.goog/wiki/Shiva?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=hi&_x_tr_hl=hi&_x_tr_pto=rq
https://en-m-wikipedia-org.translate.goog/wiki/Parvati?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=hi&_x_tr_hl=hi&_x_tr_pto=rq
https://en-m-wikipedia-org.translate.goog/wiki/Nandi_(Hinduism)?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=hi&_x_tr_hl=hi&_x_tr_pto=rq
https://en-m-wikipedia-org.translate.goog/wiki/Sati_(Hindu_goddess)?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=hi&_x_tr_hl=hi&_x_tr_pto=rq
https://en-m-wikipedia-org.translate.goog/wiki/Lakshmi?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=hi&_x_tr_hl=hi&_x_tr_pto=rq
https://en-m-wikipedia-org.translate.goog/wiki/Gajalakshmi?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=hi&_x_tr_hl=hi&_x_tr_pto=rq
https://en-m-wikipedia-org.translate.goog/wiki/Gajalakshmi?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=hi&_x_tr_hl=hi&_x_tr_pto=rq
https://en-m-wikipedia-org.translate.goog/wiki/Chandi?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=hi&_x_tr_hl=hi&_x_tr_pto=rq
https://en-m-wikipedia-org.translate.goog/wiki/Chandi?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=hi&_x_tr_hl=hi&_x_tr_pto=rq
https://en-m-wikipedia-org.translate.goog/wiki/Kartikeya?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=hi&_x_tr_hl=hi&_x_tr_pto=rq
https://en-m-wikipedia-org.translate.goog/wiki/Saraswati?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=hi&_x_tr_hl=hi&_x_tr_pto=rq
https://en-m-wikipedia-org.translate.goog/wiki/Vaishnavism?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=hi&_x_tr_hl=hi&_x_tr_pto=rq
https://en-m-wikipedia-org.translate.goog/wiki/Vaishnavism?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=hi&_x_tr_hl=hi&_x_tr_pto=rq
https://en-m-wikipedia-org.translate.goog/wiki/Vrindavan?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=hi&_x_tr_hl=hi&_x_tr_pto=rq
https://en-m-wikipedia-org.translate.goog/wiki/Balarama?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=hi&_x_tr_hl=hi&_x_tr_pto=rq
https://en-m-wikipedia-org.translate.goog/wiki/Chaitanya_Mahaprabhu?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=hi&_x_tr_hl=hi&_x_tr_pto=rq
https://en-m-wikipedia-org.translate.goog/w/index.php?title=Maxwell_Sommerville&action=edit&redlink=1&_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=hi&_x_tr_hl=hi&_x_tr_pto=rq


 

  .                                            .                                  5P a g e  

 

का अवलोकन दकया और कलाकृदतयााँ एकत्र कीं, दजनमें 57 कालीघाट पेंदटंग शादमल थीं, दजनमें से लगभग 

सभी में दहदं ूदेवी-देवताओ ंको दशााया गया था । संके्षप में, कालीघाट दचत्रकला का उद्गम 19वीं सदी के कलकिा 

के गदतशील शहरी वातावरण में हुआ, जहााँ तीथायादत्रयों और पयाटकों के दलए सस्ते और पोटेबल धादमाक स्मदृत 

दचन्हों की भारी मांग थी। इस व्यावहाररक आवश्यकता ने पटुआ कलाकारों को अपनी पारंपररक कला शैली को 

मौदलक रूप से अनकूुदलत करन ेके दलए मजबरू दकया, दजसके पररणामस्वरूप एक ऐसी शैली का जन्म हुआ जो 

रूप, पषृ्ठभदूम और दववरण में अत्यदधक सरलीकृत थी। इस प्रकार, जबदक इसे "न्यनूतमवादी" के रूप में लेबल 

नहीं दकया गया था, कालीघाट दचत्रकला ने अपने उद्गम के कारण न्यनूतमवाद के कई मलू सौंदया दसद्धांतों को मतूा 

रूप ददया, दजससे यह 19वीं सदी के बंगाल की एक दवदशष्ट और प्रभावशाली कला शैली बन गई। 

वस्िु एांव दवषय: कालीघाट की पेंदटंग में धादमाक और गैर-धादमाक दोनों तरह के दवषयों का दमश्रण 

दशााया गया ह:ै जबदक दहदं ूदवेी-देवताओ ंके दवेताओ ंके दचत्रण सबस ेआम थे, दवशेष रूप स ेकाली, कालीघाट 

के कलाकारों ने ददन की घटनाओ ंपर भी प्रदतदक्रया दी, औरसमकालीन घटनाओ ंको दचदत्रत दकया, उस अवदध 

में कलकिा के जीवन और समाज के दृश्यों को अपन ेदचत्रों में दजा दकया । अपने ग्रामीण दठकानो से बाहर 

दनकलने के बाद, इन दचत्रकारों ने उन चीजों को दजा दकया, जो नए शहरी स्थानों के बारे में उनकी रुदच को बढाती 

थीं, जहााँ वे खदु को पाते थे । 
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जादमनी रॉय की कालीघाट पेंदटांग: शहर में रहने वाले ये लोक कलाकार महानगरीय प्रादणयों की ददुाशा को 

दचदत्रत करते थ,े जबदक जादमनी रॉय लोक को उनकी दवदशष्ट वगा दस्थदत स ेदचदत्रत करके उनकी जड़ों की ओर 

वापस ले जाते थ े । रॉय ने तीन मदहलाओ ंऔर जननी की छदव बनान े के अपने प्रयास में, जो उनके समय तक 

लोकदप्रय हो गई थी, कालीघाट कला से सीखन े के ऋण को स्वीकार दकया, लेदकन "रॉय ने कालीघाट के 

कलाकारों को ग्रामीण आदशा खो देने के कारण खाररज कर ददया जब वे शहरी आबादी की सेवा करने के दलए 

कलकिा चले गए"। अनजुा मखुजी के दलए, रॉय एक ऐसी आबादी की सवेा करने की आवश्यकता को 

समस्याग्रस्त करने में सक्षम थे जो कािी हद तक ग्रामीण प्राचीन दवदेशी से अलग थी, और "जादमनी रॉय का 

प्रयास दचत्रों को स्थानीय और राष्रीय बनाना था", पर महानगरीय आदधपत्य" को खत्म करने के दलए जड़ों की 

ओर लौटने का रॉय की राष्रवाद की भाषा सखुद ग्रामीण छदव का सटीक संरक्षण थी, जो प्रवासी कलाकारों के 

दबल्कुल दवपरीत थी, दजन्होंने अपने आस-पास के माहौल को देखा और उसे अपने दचत्रों में प्रदतदबंदबत दकया 

। झोपड़ी, पेड़, अल्पना आदद जैसे रूपाकंनों को काम में लाकर रॉय ने महानगरीय दचत्रों को ग्रामीण के्षत्रों में 

दवस्थादपत कर ददया । इसदलए, उनका महुावरा स्पष्ट रूप से "सौंदयाशास्त्रीय समानता तक ही सीदमत था । इसदलए 

यह कभी भी प्रामादणकता के दकसी भी स्तर तक नहीं पहुचं पाया; इसमें कभी भी अपन ेकरीबी लोक प्रोटोटाइप 

की सासंाररकता और उत्साह (या धतूा हास्य) नहीं था, चाह ेवे कालीघाट के हों या परुी के"। दबष्ण ुडे इस बात पर 

https://en-m-wikipedia-org.translate.goog/wiki/Jamini_Roy?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=hi&_x_tr_hl=hi&_x_tr_pto=rq
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प्रकाश डालते हैं दक कैसे रॉय की पेंदटंग अदधक जीवंत और ऊजाावान कालीघाट पाटों की तलुना में दस्थर थीं । 

मखुजी के अनसुार रॉय न ेजो सबसे "लाभदायक रूपांकन" अपनाया वह आखं का था, " और यह आखंों की 

पेंदटंग में अतंर था जो लोकदप्रयता में दवभाजन के लिए लिम्मदेार था"। रॉय की आकृलियों में आखंें हैं िो दर्शक से 

िडु़िी हैं, िबलक कािीघाट लित्रों में आखंें स्वयं संिग्न होिी हैं । मखुिी समझािी हैं: "मैं िो कहन ेकी कोलर्र् 

कर रही ह  ंवह यह ह ैलक मलहिाए,ं लबल्िी, दगुाश, गणेर् और यहा ंिक लक असरु भी मिृ भाव स ेदर्शक को देखिे 

हैं, िबलक कािीघाट लित्रों में देख ेगए िोग बस दरर््क स ेखदु को अिग कर िेिे हैं"।  उनके अनसुार, इससे हमें 

यह समझने में मदद दमलती ह ै दक उन्नीसवीं सदी में अदभजात वगा ने उपादजात लोगों को कैसे देखा । इसदलए, 

आखंों का दचत्रण पटुआओ ंद्वारा दकया गया एक सचेत दवकल्प ह ैयह दशााता ह ै दक अदभजात वगा अपनी नई 

पहचान बनाने में दकतना व्यस्त था दक उन्होंन ेसबाल्टना दचत्रकारों से जडु़न ेका प्रयास नहीं दकया। इस प्रकार, रॉय 

और उनकी कला के माध्यम से हम सबाल्टना से जडु़ने के महत्व को समझते हैं । यहााँ यह याद रखना महत्वपणूा ह ै

दक कला व्यतु्पन्न होती ह,ै यह शनू्य में दनदमात नहीं होती ह,ै और रॉय न े"लोक के शरीर को आध्यादत्मक रूप में 

रूपांतररत करके उसे संरदक्षत करने और इसदलए उसे अलैंदगक बनाने" के दलए एक प्रमखु शैली बनाने के अपने 

प्रयास में इस पहल ूको अदनवाया रूप से अनदेखा कर ददया । समुतं बनजी के अश्लीलता और लोक संस्कृदत के 

दवचार हमें यह देखने में मदद करते हैं दक जादमनी रॉय न ेदजस छदव को दलया था, उसकी छदव को कैसे महत्वपणूा 

रूप से बदल ददया, और इसदलए उनका ऋण लोक कला के दलए नहीं, बदल्क लोक कला की कल्पना के दलए है 

। 
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दनष्कषष:            

कालीघाट दचत्रकला में न्यनूतम दचत्रकला स्वरूप (Minimalist Art Form) इसकी कुछ प्रमखु 

दवशेषताओ ंसे समझा जा सकता ह:ै 

१  बोल्ड आउटलाइन और सरल आकृदतयााँ: कालीघाट दचत्रों में अक्सर मोटी, गहरी रेखाओ ंका उपयोग करके 

आकृदतयााँ बनाई जाती हैं । इन आकृदतयों को सरल रखा जाता ह,ै दजससे अनावश्यक दववरणों से बचा जा 

सके । 

२  न्यनूतम पषृ्ठभदूम: दचत्रों की पषृ्ठभदूम को अक्सर खाली या बहुत कम दववरणों के साथ रखा जाता ह।ै यह 

कें िीय आकृदत या दवषय पर ध्यान कें दित करने में मदद करता ह ै। 

३  चमकीले और सीदमत रंग पैलेट: कालीघाट दचत्रों में चमकीले रंगों का उपयोग दकया जाता ह,ै लेदकन रंगों की 

संख्या सीदमत होती ह ै। प्राकृदतक रंगों जैसे दक अपरादजता िूल से नीला, हल्दी से पीला, और काजल से 

काला रंग बनाया जाता था । 
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४  एकल या दोहरी आकृदत पर ध्यान: पारंपररक रूप स,े पटदचत्रों में लंबी कथात्मक कहादनयााँ होती थीं, लेदकन 

कालीघाट दचत्रकला में कलाकारों ने एक या दो कें िीय आकृदतयों पर ध्यान कें दित करना शरुू कर ददया, 

दजससे उत्पादन तेज हो सके । 

५  भावनात्मक अदभव्यदक्त पर जोर: कम दववरणों के बावजदू, कलाकार चहेरे के भावों और शारीररक मिुा के 

माध्यम से मजबतू भावनात्मक अदभव्यदक्त पर जोर देते थे । 

६  यह न्यनूतम शैली कलाकारों की आवश्यकता से उत्पन्न हुई थी दक वे तीथायादत्रयों और शहरी दशाकों के दलए 

जल्दी और सस्ते में दचत्र बना सकें  । इस सरलता ने कालीघाट दचत्रों को एक अनठूी पहचान दी और बाद में 

यह जैदमनी रॉय जैस ेआधदुनक कलाकारों के दलए भी प्रेरणा बनी । 

७  रंग और उपकरण: यद्यदप प्रारंभ में दचत्रांकन, रूपरेखा और दिर मलू भाव को भरने का काम दकया गया होगा, 

दिर भी इन दचत्रों को बनाने के दलए प्रयकु्त असामान्य औजारों के बारे में पढना ददलचस्प ह ै। स्केच ड्रॉइगं के 

दलए इस्तेमाल दकया जाने वाला ब्रश दगलहरी और बकरी के बालों से बनाया गया था। इस प्रोजेक्ट के दलए 

काली स्याही बनाने के दलए बतान के नीचे तेल का दीपक जलाकर बनाई गई कादलख का इस्तेमाल दकया 

गया था ।  

८  कालीघाट पटदचत्र: एक कथा-दचत्रण शैली ह ैदजसमें स्क्रॉल पेंदटंग होती ह ै। जैस-ेजैसे दचत्रकार स्क्रॉल को 

खोलता ह,ै एक दृश्य से दसूरे दृश्य की ओर बढते हुए, कहानी गाता ह ै। हालााँदक, कालीघाट शैली एकल 

दृश्यों पर कें दित थी । शरुुआत में, उन्होंने पौरादणक पात्रों को दचदत्रत दकया । 

९  कलाकृदत को भरने के दलए इस्तेमाल दकए गए अदतररक्त चमकीले रंग ज़्यादातर घर में बनाये जाते थे, दजनमें 

वनस्पदत रंग या दवदभन्न रंगों के पाउडर वाले पत्थर के टुकडे़ शादमल थे ।  
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