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प्रस्तावाना:- 

 हहांदसू्थानी सांगीत पद्धतीत प्रचलीत असलेल्या गायकीच े ठोकळ मानाने तीन िगा 
पाडता. येते. कोणतेही गीत म्हटले की त्यात तीन घटक असतात स्िर, शब्द आणण लय. गीत 
म्हटले की त ेगािे लागते. गाण्यासाठी शब्द हिे असतात. स्िर आणण शब्द एकत्र आले की 
त्यातून ताल आणण लय हे घटक आपोआपच येतात. या घटकातील प्रत्येकाला प्राधान्य देऊन 
गायकीच े ननरननराळे प्रकार ननमााण झाले. स्िरप्रधान गायकीला आपण शास्त्रीय सांगीत 
म्हणतो. उदा. ख्याल शैली, लय प्रधान गायकीला आपण धपृद शैलीचे गायन म्हणतो. आणण 
शब्दप्रधान गायकीला आपण उपशास्त्रीय सांगीत म्हणजेच ठुमरी, गझल, नाट्यगीत म्हणतो. 
गझल गायनाच े िैशशष्टट्य हे गझल गायकाांच्या गायकीतून ननदशानास येते. मात्र चचत्रपट 
सांगीतात ककां िा ध्िनीमुद्रीत केलेल्या सांगीतकाराांच्या ध्िनीमुद्रीकाांमध्ये या गायकीचा अभाि 
हदसतो. मात्र गझल गायकीमध्ये रागाच,े लयीचे, काव्याच्या रसाचे परस्पर सांबांध गझलेच्या 
गायकीमधनू साांगता येईल. रागाची आिश्यकता गझलेला आहे का? त्याची दोन मत आहे. 
त्यामधल पहहलां मत अस आहे को गझलेची गायकी ही स्ितांत्र गायकी आहे आणण गझलची 
गायकी जर असेल तर नतथे राग आहे ि ते अशभप्रेत आहे. तशी गायकी कशी करता येईल? 
नुसत ेस्िर॑ गाणे म्हणज ेगायकी नाही. तर त्यामध्ये रागाांग, रागाची प्रकृती, रागाची जाती ि 
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कमीत कमी पाच स्िर असािे लागत.े चमत्कृतीसाठी आपण मुच् ा्णासुद्धा करू शकतो. 
अथािाही होण्याच्या दृष्टटीने विविध अांगी विचार गायकीमध्ये केल्या जात.े उदा. पांकज उदास 
याांची 'हदिारो से शमलकर रोना. : अच््ा लगता है' ककां िा 'मला गाि जेव्हा हदसू लागले' ही 
सुरेश भटाांची गझल जर घेतली तर त्यामध्ये गायकीला कुठेही िाि नाही. अत्यांत सोपी 
काव्यरचना आणण अत्यांत सोपी स्िररचना अथााच्या दृष्टटीने श्रोत्याांपयतं पोहोचविणे एिढेच 
उहिष्टट या गझलेचे असािे. आपण गझलगायकी शब्द जेव्हा म्हणतो कारण गायकी हा शब्द 
शास्त्रीय सांगीतामधनू आलेला आहे, भािगीतामधनू नाही. परांत ु गझल ही शब्दप्रधान तर 
आहेच पण स्िरप्रधान गायकीसुद्धा आहे. कारण गझलेमध्ये शास्त्रीय सांगीताचा िापर 
केल्यामुळे गझलेच्या स्िररचनाांमध्ये रागाचा विचार केल्याचे आपल्याला हदसून येत.े 
अथााच्यादृष्टटीने रागाची ननिड ि लयीची ननिड करून गझलेच्या अनुषांगान ेगायकीचा विस्तार 
केल्या जातो. मग येथे असा प्रशन् ननमााण होऊ शकतो की, तुम्ही त्यापेक्षा राग का गात 
नाही? राग गायनाच्या दृष्टटीने रागाची गायकी इथ ेअशभप्रेत नाही. म्हणजेच रागाच े ननयम 
येथे मोडल्या जाऊ शकते. उदा. यमन रागात ननरेग असा आरोह आपण घेतो. गझलेमध्ये 
ननरेमसुद्धा घेऊ शकतो. म्हणजेच राग यमन घ्यायचाच पण ननरेम घ्यायचा हा चमत्कार इथ े
होतो. शास्त्रीय सांगीतामध्ये असे कोणी करणार नाही. कारण शास्त्रीय सांगीतात क्रमशः 
स्िराांचा विस्तार होतो पण का होतो तर त्याांना राग म्हणून त्याचा विस्तार करायचा असतो. 
गझलेमध्ये गायकी ही आिश्यकतेप्रमाणे करायची असते. अशा शब्दाांची ही रचना आहे. जी 
राग आधारीत आहे ि राग आधारीत गझल घेतल्यानांतर त्या रागाच्या अनुरूप अनेक रागाांचा 
तसेच स्िर सांिादाचा अनेक लयीचा िापर ज्या शास्त्रीय सांगीतात अनेक गाष्टटी अशभप्रेत आहे 
त्या गझलेमध्ये टाकण्याचा प्रयत्न करून ती गायकी गझलगायक तयार करीत असतो ि त्या 
गायकीचा तो विस्तार करतो. आिश्यक असेल तर ताणेचा िापर करता येतो, आिश्यक नसेल 
तर तो टाळल्या जातो. गझलेमध्ये सुद्धा बोल आलाप ि बोलतान आहे. पण ती आिश्यक 
आहे असे नाही. त्या गायकािर त ेअिलांबून असते. म्हणजेच गझलगायकीला गायकीच ेस्िरूप 
प्राप्त करून देण्यासाठी जे आधारभूत गायक लाभलेले आहेत. त्यामध्ये बेगम अख्तर, फरीदा 
खानम, आबबदा परिीन, नाशसद अख्तर, नैयरा तरू, बेला सबेरा, ताहहरा सैय्यद, मेहांदी हसन, 
जगजीत शसांग, गुलाम अली, हररहरन, शोभ गुटू, अहमद हुसैन महांमद हुसैन, तलत अजजज, 
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रूपकुमार राठोड, पांकज उदास या सिा कलाकाराांनी स्ितःच्या शैली ननमााण करून हा 
गझलप्रकार लोकवप्रयतेच्या शशखरािर पोहोचविला. गायकीला लोकवप्रय करण्यासाठी त्या 
रागाच,े काव्याचे, लयीच,े योगदान असून गायकीच े त े घटक आहेत. उदा. तान, बोलतान, 
आलाप, शमांड, सरगम इत्यादी घटकाांचा िापर गझलगायक आिश्यकतेप्रमाणे करत असतो. 
लयीच्या, रसाच्या, रागाच्या ि काव्याथााच्या अनुषांगान े काही मराठी, हहांदी, उदूा गझलाांचा 
समािेश येथे केलेला आहे. 

गझल 
सदाचार सांकल्प सांकल्पना दे 

जगी चाांगले तेच अमुच्या मना दे 
 

उठतात हळुिार सुखद:ुख लहरी 
तया जाणण्या तुच सांिेदना दे 

 
मुलाांना मुलीांनी, कळयाांना फुलाांना 
फुलु दे झुलु त ेनिी चतेना दे 

-गझलकार : डॉ. ए.के.शखे 
 

गझल 
लोग हर मोड पे रूक रूक के सांभलते क्य ूहै । 
इतना डरत ेहै तो कफर घर से ननकलते क्य ुहै। 

 
मै ना जुगनू हँ हदया हँू ना कोई तारा हँू। 
रोशनीिाले मेरे नामसे जलते क्य ुहै। 

 
मोड होता है जिानी का सांभलने के शलए 
और सभी लोक यही आके कफां सलते क्यूँ है। 
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गझलकार - राहत इांदोर 
गझल 

हेही असेच होते तेही तसेच होते 
आपापल्या हठकाणी सारे ससेच होत े

 
केले न बांड कोणी त्या घोषणाच होत्या 
ज्याांनी उठाि केला तेही घसेच होते 

 
तू भेटलीस तेव्हा मी बोललोच नाही 
तु भेटतेस तेव्हा माझे असेच होते. 

गझलकार - सुरेश भट 
 

गझल 
जब िो मेरे करीब स ेहँसकर गुजर गए 
कु् खास दोस्तो के भी चहेरे उतर गए्। 

 
कोई हमे बताये की हम क्या जबाब दे 

मांजील ए पुँ्ती है के, साथी ककधर गए। 
 

हालाँकी उनको देखके पल्टी ही थी नजर 
र महसुस ये हुआ के जमाने गुजर गए।् 

गझलकार- मुशीर झांझानिी 

  िरील गझलेमध्ये तालाच्या, लयीच्या, रसाच्या ि गायकीच्या तसेच विविध रागाधारीत 
दृष्टटीने विचार केल्या गेला आहे. गझलेमध्ये काव्याच ेदोन प्रकार आहे. एकाच आशयाचे सांपणूा 
शरे असलेली गझल ि दसुरी एकाच गझलेमध्ये विविध आशयाच ेशरे असलेली गझल त्याला 
मुसलसील ि गैरमुसलसील गझल म्हणतात. अशा प्रकारचे काव्य असलेला गझलेसाठी 
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कोणत्या रागाची ननिड करायची हा सुद्धा शास्त्रीय भाग असल्याचे हदसून येत.े म्हणजेच 
काव्याच्या रसानुरूप लयीच,े तालाचे ि रागाच ेननयोजन करणे गरजचे ेआहे ि त्या गझलेमध्ये 
गायकी ककती प्रमाणात समाविष्टट करायची याचसेुद्धा प्रमाण आहे. ती जर धपृदासारखी ककां िा 
ख्यालासारखी केली तर ती गझल राहणार नाही तर त े ख्याल ककां िा धपृद होईल. कारण 
शास्त्रीय सांगीतासारखा घराण्याचा िारसा गझलेला नाही. एका मुलाखतीमध्ये सुरेश िाडकराांनी 
साांचगतले की गझलेला घराणे नाही. ही बाब सत्य आहे. उदा. मेहांदी हसन खाँ साहेब हे धपृद 
गात होत.े त्यानांतर ते ख्याल गायकीकड ेिळले. त्यानांतर गझल गायकीसाठी जे महत्त्िपूणा 
योगदान हदले त्यासाठी गझलेच ेखशलपा म्हणूनच त्याांना सांबोधले जाते. शास्त्रीय सांगीताच्या 
अभ्यासामुळे त्याांची एखादी गझल ख्यालाच्या अांगाची िाटते. तर एखादी गझल ठुमरीच्या 
अांगाची िाटते ि सांपूणा रागाच े ज्ञान असल्यामुळे त्याांनी विविध रागाांचा समािेश आपल्या 
गझलेमध्ये केलेला हदसते. तसेच त्याांनी गझलेमधनू राग गायन केले नाही. लयीचा, 
काव्याच्या रसाचा, रागाच्या रसाचा विचार करून आिश्यकतेप्रमाणे स्िराांची बढत केल्याच े
त्याांच्या गझल र गायनात हदसून येत.े काव्याचा रस ि रागाचा रस एकच असेल तर ती 
गझल उत्कृष्टट होईल ि तो दगु्धशका रा योग म्हणािा लागेल. जस ेआपण अधाातास एखादा 
ख्याल गातो तशी त्याांची अध्याा तासाची गझलसुद्धा आहे. तर ती कशी आहे? फक्त शरेामागे 
शरे त ेगायले नाही तर प्रत्येक शरेागणीक गायकी त्याांनी बदलिीली आहे. अशाप्रकारची उत्तम 
प्रनतभा एखाद्या कलेला जोपयतं शमळत नाही तोपयतं कलेचासुद्धा विकास होत नाही अस े
यािरून हदसते. लयीच ेमोठे माध्यम गझलेला शमळाले आहे. जे ख्याल गायनाला शमळालेले 
नाही. ख्यालाच्या फक्त दोन त ेतीनच लयी आहेत. आणण तालसुद्धा सगळे विलांबीत आहे. 
एकतालाच े रूपाांतर गझलेमध्ये दादरा या तालामध्ये करून तालाच्या लयीप्रमाणे रसाची 
ननशमाती होत.े गझलेमध्ये शरेाची उत्कां ठा िाढविणे ि शिेटी विसजान करणे हे गझल गायकीच े
िैशशष्टट्ये आहे असे साांगता येईलां. कारण काव्यालासुद्धा एक सुांदर अथा असून गझलेचा प्रत्येक 
शरे ही एक सांपूणा कविता आहे. कारण गझलकार फक्त शरे शलहहतो पण त्या ओळीमधली 
अथााची उत्कां ठा िाढविण्याची जबाबदारी ही गायकाची असत.े शरेाच्या पहहल्या ओळीला चार ते 
पाच िेळा िेगिेगळया पद्धतीन े गाणे म्हणजे उत्कां ठा ननमााण करणे. सगळे प्रशन् ननमााण 
करून एकच उत्तर देणे म्हणजे विसजान हे गायकीच े योगदान आहे जे भािगीतात नाही. 
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अशाप्रकारची गायकी साधारण गायक करू शकत नाही तर त्याला गझलेमध्ये रांगून जाि े
लागत.े कारण गायकाला प्रशन् ि उत्तर हे दोन्ही माहहत असते. पण गायक कल्पना करून 
त्या कल्पनेचा विस्तार तो करीत असतो. ती िाचल्याने पूणा होत नाही तर गायकीतून िारांिार 
ती समजािून दयािी लागत.े उत्कां ठा शशगेला पोहोचल्यानांतर विसजानाचा विचार केल्या जातो 
ि त्याचा आनांद हा सामुहहक आनांद असतो. मग ही उत्कां ठा िाढविण्यासाठी त्याला बोल 
आलापी, सरगम, लयकारी इत्यादी घटकाांचा विचार त्यासाठी त्याला करािा लागतो. यमन 
रागाची चाांगली रचना म्हणून रागाची ननिड केल्या जात नाही तर गझलेला यमन राग 
उपयोगी आहे म्हणून यमन रागाची ननिड केल्या जातो. अशा या गझल गायकीमध्ये ज्याांना 
गायकी फारसी आिडत नाही त्याांच्यासाठी शरे आहे, ज्याांना शरे आिडत नाही त्याांच्यासाठी 
गायकी आहे. ज्याांना दोन्ही आिडत नाही त्याांच्यासाठी लयीची चमत्कृती आहे. म्हणजेच हे 
सगळे घटक फक्त गझलेमध्येच शमळते अस ेभािगीतात ककां िा शास्त्रीय सांगीतात होत नाही. 
या. सांगळया प्रबांध प्रकारामध्ये गझल गायकी ही िेगळी गायकी आहे अस े म्हणता येईल. 
गायकाांच्या योगदानासोबतच सुरेश भट, मीर, गालीब, दाग, बहादरुशहा जफर, अहमद 
फराजसारख्या प्रनतभािान गझलकाराांच्या रचनाांच ेयोगदानसुद्धा तेिढेच महत्त्िाच ेआहेत. 

ननष्कर्षः- 

 गझल गायकीमध्ये गझलेला जस े महत्त्ि तसेच त्याच्या गायकीला महत्त्ि असते. 
म्हणजेच गझल गायन करणारा गायक हा शसद्ध गायक असण्याची आिश्यकता गझल 
गायनाला आहे हे शसद्ध होते. कालाांतराने गझल गायकी ही भािाभीव्यक्ती करण्यासाठी अत्यांत 
महत्त्िाची ठरत असल्याने त्या गायकीला न्याय देणे ही महत्त्िाची जबाबदारी गझल 
गायकाचीच असते. 
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